Oper fir 4 Busse

Kiinstlerische Grenzgange oder: Das Produkt als Pro

Berlin, August/September 2000 - Offonili-
clter Nalverkelir aly ewropidisches Gendin-
sehfiserfebnis fn whankelnden Sradtbus-
sen. Eine verrrante Alltagssituation verfisst
die Rowrenfithrung logischer Absichs, ein
bestimmites el tmerfially einer festpesers-
en Zelr mw errefchien, Aly JLhper filr F Busyves
geht die uny fewre Kanstgatieng Oper mir
iferem Pabdikm atuf thie Strafle. Vier innen
ungd eilen verspiegele Bosse fahiren, Auf
erigem Rawm, virtell ven einem enropii-
sidten Latnd iny andere. Melir Plar war in
Berlin nicht, afs im Inneren efnes Myvthos,
des Mvthos Musewmn, aufl civer Kiinsilichen
frsef, lem Weltkulrurerhe Musewmsingel im
Herzen der Stadr. Treffonder aly mit den
Fafirten im Keeis der Geschichie liine die
Sitwation der Kwnst (wnd Europas) nfelie pe-
spiegedt und reflektiert werden kilimen. «Wo
I ek 7=, fragre Mechshild Zselww in theem
Hericht fm Deutsehlandfunk Kdtor ungd er-
kanite, duvs sie sich tn einem wtopischen
Reawm befindet, Wedl ropien fdoger zie ilver
Verwirkfichumg Drawchen, ist ofe «(Oper flivd
Busses ee Produkifon im Prozesss

Giisela Welmann

Dublin Europiische Kulturhaoptstadi,
1991 Der Prozess begann vor 10 Jahren in
Euvropa. Giseln Weymnnns Benrag s dem
curppiischen Symposion »Women Artists:
el the Environment= sah gine Inssenitrung
im Stuwhrnum vor, die gich wn sieben Tagen in
sichen Seenen entwickeln sollte. Bei der fiind-
ten Seene von «Moving Images — Seven Days
Reflected= mit dem Titel =Moving Housess
(Bewegte Bilder — Sieben reflektierie Toge {
Bewepte Hiuser) sollen verspiegelie Busse
umt Fluss LitTey entlingfahirer.

Berling 1999 1n Dublin konnte Gisela Wel-
mann die Bus-Szene nicht verwirklichen. In
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Zess

Berlin brauchte sic nach mehrfachen Anliu-
fen 3 Jahre, um ihr komplexeres Gesami-
kunstwerk giner Busoper in Fahrt o brin-
gen. Viele Umwege musste sie gehen umd
viele Hindemnisse im Founzierungs- und He-
hirdendschungel iberwinden, Obwahl mul-
fimedinle Kunstprojekie schon lange sum
Kulturdlltug gehiiven, sprengie die »Oper file
4 Busses die Schubladensysteme der ghingi-
gen Farder-und Auffihrongsprais und 2eig-
te, divss es immer noch schwierig ist wenn
sich der verordnete Allag und Kunst an
ungewohnten Schaiustellen begepnen, Wiih-
rend Experimente innerhalb der evablierten
kulturellen Institutionen wohlwollend beglei-
et wenden, steben akwelle kilnstlerische
Posttionen aulerhalb unter grollem Legiti
mationszwange. Der Beweis soll vor der Be-
weistihrung erheacht werden.

Mut pum Expeniment zeigten der Kullur-
fonds mit emer Anschublinanzicrung zur
Produktion der Musik unl der Hauptstadi-
kulturfonds mit der Gewithrung einer grivlie-
ren Fordersumme filr Gestaltung und Aus-
stantung der Busse und die Premiere in Ber-
lin. Ergiinsend engagierton sich die Botschaf-
ten wnd Kolewrinstitule der beteiligten euro-
pliischen Linder und Sponsoren aus der Wirt-
schaft und erméglichien damit den Star der
wOiper fur 4 Husses aufl der geplanten Reise
durch Breutschland und Europa

o... Mg Unrerstiiczung der grofien lnsnitufe.
men Keenn aiteh michir Avfedade des Fonds sein,
Wir bekommen allerdings Projekie der Ber-
finer Festspicle odver des Hawves der Kulfu-
ren der Welt, deren eigener Vernnstaltungs-
etat niche apyrelcht... - fel wiirde perme ene
Eleimere Sunume fily ein o We rkstattprog rarms
regervieren, das fir solche Projekie gedachs
ist, dic wirkfich Newland Beteetern, Dt
Leimpeny wile thie Ennwieklung einer besanders

ausgefallenin Projekiidee wanfiiedern., leh
halte ex fiir sehr wichely. béwusst eln Ristko
cingefen ru kinen. die Maglichkeir einzi-
kafbulieren, dass eine pute ffee auch sohel-
tern Kasrem, =

Trerview mit Professor D, Dicter San-
berzweig, dem Kurator des Houptstadtbil-
terfonds. Tagesspiegel. 20, Januar 2000

Berling 2001 In Kooperation mit der Karl-
Haofer-Gesellschaft und engngierten Mitar-
beitern wurde im Juli 2000 bei cinem Kom-
ponistenworkshop gemeinsam die musikuli-
sche Grundstrukiur entwickell uni mit einer
seenischen Vormuffibmng ohne Busse vor-
gestellt. Der Erfolg der Auffithrung und die
Hurtnbiekigkeit der Kiinstlerin brachten ihr
die konstruktive Unterstiiteung der Berliner
Verkehrsbetricbe ein: Vier ausrangierte Stade-
busse, idberholt und TUY geprillt wurden
bereitgestell sowie die Miglichkelt geschal.
fen, inciner historischen Werkhalle zu prbei-
fen und du proben.

Fiint Monate daverte ex bis die Husse Kinst-
lerisch umgestaliet waren. Gisela Welmanns
Vision erwies sich als ansteckend fir alle Be-
teifigten aus unterschiedlichen Berufsgruppen,
die innovative glos- und klangrechnische Kon-
pepte entwickelten und umsetzten, Sicherheis-
auflugen priiften und sowohlwollend wie mag-
tich imerpretierten und Fachlichen Rat fire den
Uimpgang mit Bussen goben.

Die Urauffihrung der »Oper fiir 4 Busse.
wutde in dos Programm von »Gotterieuchien
= Museumsinsel 2000« pufgenommen, das
cine Kilnstlergruppe in Zusanimenarbeil mit
dem Besucher-Dienst der Staatlichen Muse-
en zu Rerlin durchfiibr,

Drer niichste Schritt: diz Bestimmung der
Rowe. Die wrsprungliche Idee, die Busse,
ausgehend vom Alten Museum durch die
Seitenstralien rund um die Museumsinsel
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fabren zu lassen, konnte pus Grilnden der
Verkehrssicherheit nicht realisien werden.
Die kurzfristige Sicherung einiger Krevzun-
gen und der Aufiritt des Polizeiorchesters in
den Awischenakten schien bei ersten Ce-
spriichen miglich, erwies sich nber schnell
als nicht finanzierbar, 5o beschriinkte sich
die Opernfahn auf die Hife der Museumsin-
sel mit ihren Baustellen und engen Durch-
fahrten und verlangte den Busfahrern hiich-
stes Geschick ah

Einsteigen bitte! Moch nicht! Den von den
Staathichen Museen genehmigten und filr die
Inszenierung unverzichibaren Auftakl vor
dem Kunsttempel »Ahes Museum: wollte
der rustindige Stadirat im letzen Augen-
blick verhindern. Ein Schreck von vielen, die
ich nichr im Detail genanm, aber eingangs
mit dem Begrifl »Behfrdendschungels um-
schrieben habe.

Jetnl gelit es endlich los!

Der Tempelgong endnt. Im Schemwerfer-
licht kommen vier Bustahrer der Berliner
Verkehrsbetriehe die hoben Stufen hinunter
und gehen #u ihren vier am Full der Treppe
geparkien Stadibussen. Thre Overalls in rot,
blaw, griin und ocker stimmen mit Farbsigna-
len an den Fahreeugen libergin, Weilere
Gongschlige rufen die Musiker auf den Plan,
Geometrische Ausschnitte in den traditio-
nellen schwarzen Fricken der Solisten las-
sem ihre Hit durchschimmern, wiihrend ein
Funkeln und Glitzem von aufgesetsien Spie-
gelstiicken herriihrt. Die Slingerinnen tragen
helle wippende Kleider, die iihnlich bearbei-
tet sind. Auf individuell gestalteten Hutoh-
jekten glimmen Limpchen aul. An Figuren
sus einem intergalaktischen Mirchen wurde
¢ine Besucherin erinnert.

Real und gleichzeitig verzaubent laden die
Busse sur Mitfulirt gin, denn sie sind ehenso
mit umterschicdlichen Spicgelornamenten
versehen wie die Kostiime der Solisten. Al-
les spiegelt sich und wirnd widergespiegel:

mnen, auben, in den Spiegelomamenten aul

den Kostimen der Musiker und den strengen
Spiegelrastern dersich begegnenden und zeit-
weilig nebeneinunder her fuhrenden Busse,
Die Authebung des konkreten Raums verin-
dert such die Wahrnehmung der Zaiy - ist es
gestem, heute oder morgen? Fahre ich vor-
wiints oder rilckwirs?

Funf Komponisten aus Russtand, Finn-
lnnd, Englund und Deuwtschland haben die
imaginire Reise durch Europa musikalisch
umgesewr, Die optisch eine visuellle Einheit
mit Variationen bildenden Busse entfalien
durch die Libretti und die Muosik okustisch
individuelle Eigenart, auf der Grundlage
perstnlicher Empfindungen und Erfahrun-
gen, Europa prisentient sich dabei nicht nis-
tiomal. sondem kosmopalitisch und doch un-
verwechselbar.

Kulturpolitische Mitlailungan = Mr. B& = 12002

Mit Georg Katzers »Motorenlicds beginnt
jede der vier Reiseetappen. Als Leitmaotiv
symbaolisieren seine elektronisch manipalicr-
ten Fahrgeriiusche die Fahrt von Land #u
Land, die jede der gleichzeitig einsteigenden
Zuhtrergruppen je nach der Zahl suf ihrer
Eintrittskane in unterschiedlicher Reihen-
folge erlebr: der erste Bus tliket von Russland
nach England, der zweite von England nach
Finnland, der dritte von Finnland nach
Deutschland und der vierie von
Deuschland nach Russland.

Bus 1: Matalia Pschenitschni-
kowva lebt in Berlin und Moskau.
In threm Stiick «Konte an Kan-
te, #wischen den Spiegelns
wechsel sie musikalisch auf der
Suche nach threer Tdentitin awi-
schen den bewden Kulturen hin
und her. Russisches Stimmen-
gewiim aus versteckt angebrach-
fen Kassettenrekonderm erinnert
un Bustabirten in Moskaw, ein
leidenschafilich von ihr selbst
vorgetrigenes Beschwiirungsn-
wal an orthodoxe Leremonien,
In einem lyrischem Duett mit
der deutschen Siingerin Maacha
Deubnet begegnen sich thre bei-
dhen slchse, Am Ende ihres Stiickes rexifiert der
Busfahrer dber die knackende Sprechanlage
etnen poetischen Text,

Rot leuchten die Worte «Wagen Hiflgs guf:
Bitte umsteigen ins nichste Land!

Bus 2: »Which language has not been the
oppressores fongoets (Welche Sprache st
nicht die Sprache des Unierdriickers gewe-
sen?) st die rentrale Frage in Melvyn Poores
Stllck »Geradeaus« im englischen Bus, Ge-
dichte des Iren John Montague und der Inde-
rin Sujata Bhatt, themati sieren ehenfalls [den-
titlitsverlust, hier durch eine aufgezwungene
Kultur und Sprache durch die englischen
Besatzer, Mit bedrohlicher Eindringlichken
stellen der hollindische Stimmktnstler Jaop
Blonk und der Bassklorinetlist Phillipe Mi-
col aus der Schweir dieses ungeldsie sum-
piische Problem ethnischer Konflikte dar.

Bus 3:; »Schnee, Wald ond Meer« erlebr das
Publikuwm im finnischen Bus. In Parick Kosks
vielschichtiger elektronischer Komposition
klirrt eisige Kilte. Wind weht Gber ¢ine wei-
te Landschaft, ein finnisches Lied klingr an.
Sehnell weehselnde Khinge und Gerliusche
hleiben ambivalent, Gberlagermn sich und sind
verhalll che sie das Bewussisein érrelchen,
Der Schiagreuger Aleksi Hoapaniemi spiell
dugu mit schnarrenden gelben Plastikenten,
einem blubbernden Wisserbehiilter, ¢inem
Sehlagwerk aus Exhavstern und dem Bus
selbst, der durch parallel zu den Holestan-

Ben anfgehingte Kinngrohre und Tams Tams
#u ginem Schlaginstrument wird

Bus 4: Jeden Respekt vor den deutschen
Klassikern l8sst Friedrich Schenkers Kom-
position sCioethelasteweischaiichens ver-
missen. Sein Libretio aus kurzen Textirag-
menten, absurden Wortfolgen und zertriom-
merter Sprache ist aus dem Wechselgespriich
der Helena und des Chores vor dem Palast

Fata: Mafhas Mackle, Batlin

des Menelaos zu Spama im dritten Akt des
Faust 1 rusammengesetzr, Kurze Anmuiun-
gen an grobe Opemnurien Kippen unvermit-
telt ins Absurde um. Die italienische Slinge
rin Anng Clementi interpretient mit Tempe-
rament und nusgeprigter Mimik im Dialog
mit den englischen Tubisien Melvyn Poore
il Bobin Hiyward.

Wo liegl Ewropa? Und was st typisch
deutsch oder russisch oder.,.7

Dekonstruktion und Gesamikunstwerk

Das von der Kinstlerin hintergritndig in den
Titel gingefigte Wort +Opers 8Fnet vertrau-
te Schubluden und legt Erwanungen feost
Oper, im wagnerischen Sinne als Gesami-
Kunstwerk: eine worganische Syntheses der
Kinste, die cine kosmische Ordnung im
Kunstwerk suggeriert, Das menschliche
Schicksal, eingebunden ineinen historischen
Kontext und shgehoben von der Lebenspra-
xis. Ein reiches Formen- und Bildarchiv, das
die Kinstlerin Gisela Welmann Schrin (ir
Schritt dekonstruien, Nicht cin Komponist,
sondem gleich 5 realisieren diese ungewiihn-
liche Oper. Unzusammenhingende musika-
lische Frogmente werden durch verfremdete
Busgeriusche voncinunder getrennt und
durch das vierfach wiederholte Element der
optisch fhnlichen Busse verbunden — die
dramaturgische Klammer ist der Gegensate
der Inhalte. Die hehre Oper mit ihren resep-
tionsspezifischen Begleiterseheinungen wind,
zerlegt in Einzelieile, in eing urbane Alltaps-
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Fotar Mam Fluschar, Regenebug

situation verplanet und fihrt in Stadibussen
selber rom Publikum anstat dis Publikum in
die Oper

«1989 fasste ich mein Konzept der Ar-
beitsserie »Teile des Cangens cusammein:
Fwischen der bedringenden Vielfall der in-
neren und fuleren Bilder erhebe ich das
Fragment xum Pringip. Nichts wird je wieder
susamimen passen, dus Verlungennoch Ganz-
hent wiine widersinnig. lch finde die "Teike
des Gangens auf der Steafle, Uberlnsse <ie
befreundeten Kunstler wur Erglineung. tren
pe und Fige eigene Bildgedanken new zu-
sammen; Ex entstehen Momente "Magischer
Korresponidens: mit dem Fremden und Un-
hewussten. Neoe Bilder ondoen sich imner-
halb emer vorgegebenen Stuukr >MNach den
Ciesetzen des Zulalls< (Hans Arp)

fiese prinzipiellen Lberlegnungen von vl
fiaxt 15 Jeehrin kowmen bei der sOper fiir 4
Bisses wieder zien Fragen, Die readivienel
fenr Kenzertiedcke sind durchldchers, dle
Keener e die Oper geten ouf die Sergle,
den Speegeln finder feder sein eigenes Bild,
ktrowverse Tefle werden 2usanumengefagr,
5 emtstelit eine mragincie Korrespotidens mi
e { Kot JF remdionn wond Elihewenxsten, wnel
mit jeder Bewegnng der aptisclt durclibon-
wriierien Busye ordnen sich die Bilder wn-
arifhérilich wnd nfeh vorkerse e e
lially giner vorgegebenen Strukiur new = Gi-
vela Welnternn

Axs dieser, von der Kinstlernin beschrie-
benen Arbeitsweise entsteht cin peues Ge-
samtkunsiwerk, bei dem die beteiligien
Kiinstler nicht nur Ausfithrende sind und dus
Publikum michi nur aus Rerpienten besteht,
stndem die eigene Wahmehmung stindig
brimterfragt und su Reakiionen hetuusgefor-
dert wird, Kein cinseitig  konsunmerhures
Produkt also, sondem die Verbindung von
malerischen Elementen, Musik unid Perfor

a8

manee mit konkreten Erfahmngen der ¢
nen Avgen unid Ohren in Raom und Zeic

Uber Sinn und Sinnlichkeit

Mie Reaktionen der Musikkritiker lieBen
Gisela Weimanns Absichien suBer Achi
Proben und Werkstatigespriiche waren fibr
sie nicht von Interesse. e »Cluanlitits des
fertizeny Prsdukies zahll, wobel digse am
Genre »Opers oder sreitgeniissisches Mo
siktheaters gemessen wurde, Die Meinun-
gen spalteten sich insbesondere bei der Ein-
sehiitrung des Finnischen Busses mit seinen
offenen Klnngstrukiuren und improvisatori-
schen Elementen und des Dewtschen Busses
mit einer dem vertriuten Muosikthester nil-
herstehenden Form. Emstaunhch awch, dass
die visuellen Anrebze der verspicgelien Bus-
se m den Musikkritiken ksum Erwihmung
fanden. Ganz anders reagierten die Kallurre
daktevre und Radiojournalisten, Thre Pro-
henbesuche daverten 2 bis & Standen, und
inshesondere die Rodiobeirige vermittelien
elo differenzienie Siehi aul dis Gesamepro-
jekt

Der Dialog der Kilnstler wod Mitarbeiter
untereinander und mit dem Publikum umd
den Passanten ist im Grondansate des Pro-
jektes veranken, wobel sinnliche Wahmeh-
miung und «Eigenbilderzevgungs im Vor-
dergrund swehen, Wihrend professionelle
Musikkritiker den Stonoder auch die «Opers
suchten, Gherwog die Neugiende und dox
Sicheinlassen gerade bet den Besucherm und
aurilligen Passanten, dic von sich sugon,
dass sie nichis von Kunst und moderner
Musik versichen, Die unterschiedlichen
Withrnehmungen wiihrend der Fahren und
dannch abgegebene Kommentare seigten
deutlich, dass die Art der Prisentation s
hisherige Bild vom Kinstler und redigends-
sischer Kunst veriindent hatte: =Ich beschiil
tige mich sonst nicht damit. Ab und 2o han
wrd sieht wan aber was. lel habe alles immer
als sschwer emplunden. Fitr mich war wich-
tlg. dass ich direkt reagieren konnte und die
Kiinstler das positiy aulgenommen haben
Wepnn der Musiker so naha ist, ist anch die ofi
fremd klingende Musik niiher.«

Die Niihe zum Publikum, aber auch die
Gruppendynamik, die sich beim Umsteigen
wnd o den Bussen entwickelie, erwies sich
aueh fir die Musiker als spannendes Experi-
ment. Moghchkeiten der dirckien Kontak:-
mulnahme und Yermintlung wurden ¢rsplin
und flossen i die Perfommances ¢in

Europiische Perspektiven

Die Museumsinscl in Berdin war die erste
Station der »Oper lir4 Busses und als Welt-
kulturerbe dir Unesco der geeignete Ot fiir
den St dieses Dinloes awischen den Kul
toren. Der wwork in progresss Charakier, der
das ganze Projeke prigs. soll bel weiteren

Aufflihrungen in snderen Sulidten vorange-
trichen werden, Fir jede Auffilirung wird
ein orishezogenes Konzept formuliert. Die
Musik kann erweitent und anders imerpre-
fiert werden und viel Spiclrawm bleibt  bei
der Gestaliong der Zwischenakie beim Um-
sweigen des Publikums. Voroussetsmg st
die Zusammenarbeit der Kinstler in einer
An Laborsimmtion, Seltén haben Kiinsiler
die Muoglichkeir, in dieser Dichte, im Aus-
tausch mit anderen heteiligien Berufsgrup-
pen und dem Publikum klinstlensche Ansit-
e weiterzueniwickeln. Eing Dynoamik, die
ot Gesamivorhaben mit sginer schwierigen
Proben- und Autfihrongssituation — ruerst
in einer dickigen Werkhalle uml dann in
wackligen Bussen mit hohem Eigengerdiusch
anteil = wesentlich geprigt hat, Bewusss hut
Gisela Weiniann bei der Kiinstleratswahl
ein miglichst hreites Spektrom an kiinstlers-
scher Erfahrung einberogen: Alle Kinstle-
rinmen und Kinstler sind vertrauy ma mulu-
medizlen Produktionen um Berewdh Perfor-
mance. Tane, Filmmusik, Hisrspiel, expen-
mentelle szenische Musikaufflihrungen uml
ErschlieBung neuer kinstlerischer Aus-
drocksformen, Diese vielfaltigen Erfahrun-
gen kinnten genutet werden, um Uher Work-
shiops im Vorfeld der AufTihrungen andere
Zielgroppen (Jugendliche, Swdemen, ortli-
che Musikgruppen die) in die Gestaltung
einzubinden,

Die »Oper fiir 4 Busses verknipft Offent-
lichkemswirksamken und Expeniment, damit
wiine ste germde bei speztalisierten Festivals
geniu an der Schitistelle 2u ginem breiteren
Publikum, das sonst die geschlossenens Ver-
ansialtengen nicht hesucht. Die »Oper fir4
Busses st aher auch eine Herausforderong
fiir die plingige Firderpraxis und e Uberle-
gungen, wie eine curopliische Lusammenir-
beit mit der Einbindung von Konstlern aus
acht Lindern Eingerfristig sichergestellt wer-
den kinnle. Bereits die unterschiedlichen
kilnstlerischen Beitrdige zur Premiere in Ber-
fin haben gezeigl, dass ous der Perspektive
von Kinstlem der kultrelle Dialog eher in
der Sichtbarmachung der Unterschiede be
steht, als in der bisherigen smultikulturel-
lenw Praxis. Ein Ansarz, der sich mit cinigen
Einschiitzungen bei der Abschlussveranstal-
tung zum Intecntionaten Johre der Vereinten
Mationen 2001 «Dinlog swischen den Kultu-
rens, deckl,

Micaletta Riacker
konzept & kammiikaidan,
Kulturmanagerin, Berlin

Anfarg 2002 ervehelng in Berlin Giisela Wei-
smiditeiey Buich -.f.r.bw!Jm.'s'lmr.l;:'.l'. 1049 - 20 =
it Texten =i 33 fnsrallatiomen wead maltine
iveelen Projekren mir Spicgeln und Sprege
Tt v 27 Korrat- sned Measibwfsven solrerfy-
lerinnen gy Evropa und den USA
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